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"INANILMAZIN ENKAZINDAN HAZINELER" YA DA
KURGUNUN CAZIBESI

Engin UMER?

OZET

Damien Hirst, 90'lardan bu yana ses getirmis sanat¢ilardandwr. Hirst; sanatci, eSer,
begeni, iiretim konularmmin sansasyonel isimlerinden biri olmugstur. Pop Art'in besledigi
sanatta suurlary siliklesmis olmast Hirst'ii de etkilemistir. Hirst'Un Kkariyerinin ilk
zamanlarindan bu yana gercekligi izleyiciye dogrudan gosterme, onu yaklasturma
amacinda oldugu goriiliir. Pek ¢ok iinlii eserinin ozelligi de budur. Bu ayni zamanda
cagdas sanatta ger¢ekligin yorumlanisina da bir érnek olmaktadwr. Hirst, son blyuk sergisi
"Inamlmazin  Enkazindan Hazineler"inde ise kurgunun imkanlarint kullanmayr tercih
etmistir. Bu sergi batik bir gemiden kurtarilan eserlerin sergilendigi sahnelemeye sahiptir.
Bu a¢idan sergi ilgi ¢ekicidir. Bu ¢alisma, gergek ile kurgu arasinda ¢agdas sanati, Hirst
tizerinden ele alma amacindadwr. Bunu gergeklestirirken dnce Hirst'lin sanat¢i personasina,
onu tinlii yapan eserlerinin karakteristik ortak noktast olan gercek ile olan iligkisini
anlatacaktir. Devam eden kisimda ise soz konusu sergi ve kurgu iizerine diigiiniilecek ve
Hirst'ln giiniimiizdeki konumu hakkinda bir yorumda bulunulacaktir.
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"TREASURES FROM THE WRECK OF THE UNBELIEVABLE" OR
THE APPEAL OF FICTION

ABSTRACT

Damian Hirst is an artist who has been making an impact since the 90s as a sensational
figure in the concepts of artist, work, acclaim and production. Hirst has been deeply
affected by the blurring of the boundaries in the arts in the wake of Pop Art. Since the
beginning of his career, he has endeavored to show reality to the audience directly and to
come close to the reality in his work. This is a characteristic that can be seen in many of his
most well-known works and is also an example of how reality is interpreted in
contemporary art. In his latest exhibition, “Treasures from the Wreck of the Unbelievable”,
Hirst has chosen to make use of the benefits of fiction. The exhibition is purported of works
of art salvaged from a sunken ship, and in this respect, the exhibition is intriguing. This
exhibition aims to embrace contemporary art through Hirst at a point that is between
reality and fiction, and in doing so, the exhibition first explains Hirst's artistic persona and
his relationship with reality, which is a characteristic common ground of the works that
brought him fame. As to the following part of the exhibition, we will be compelled to spare
a thought for the exhibition and fiction and to comment on Hirst’s standing in our day.

Keywords: Damien Hirst, Fiction, Reality, Contemporary Arts, Artist, Visual Culture
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Giris

Sanatta tiim kategorilerin saf hallerinden muaf sekilde geciskenlikler gosterip, kendi
aralarinda diyalektik bir iliski kurduguna inanmak oldukca yaygindir. Sanatgi/zanaatg,
deha/usta, yaratim/tasarim, rastlanti/diizen, kendiligindenlik/stil, bitmislik/bitmemislik
.... Tiim bu kategorilerin belli bir diinya goriisii i¢inde anlamli ancak felsefi diizeyde
oldugu kadar olgusal anlamda bile ayakta kalmasi1 olduk¢a zor gériinmektedir. Dehanin,
ustalifa veya zanaatkarliga karsit oldugunu diisiinmek i¢in onun kuralsiz ve dogaya
benzer bir yaratim giiciinii? elinde tuttuguna inanmak ne kadar miimkiin goriinse bile,
yaratimin stirekliligi ve tekrar ediciliginin stilin kendiligindenlige bir diizen ve anlam
vermemesi icten bile degildir. Stil ve diizen, tarzin kural kazanmasi dehanin
kuralsizligimin aslinda her zaman varlik gdsterebilecegi anlamina gelmeyecektir. Ya da
eserin rastlantisal, mantik kurallarinin disma ¢ikan iiretim siire¢lerinden gegmesinin
tekrarin diizen getirmesiyle sans oyununa® verecegi anlam kaginilmazdir. Bitmis veya
bitmemis bir eser arasinda farklar oldugu gibi ikisinin de kultlrin icinde anlam
kazanacak olmalariyla bir bagka iiretim siirecine, yorumun iireticiligine dahil olacagi
unutulmamalidir®.

Tiim bu diyalektik iligki bir tiir {ist sanat ve kitle sanati ayrimi igin, seylesmeye ve
kiiltirel hegemonya karsisinda serbestlik veya otonomi iddiasini savunmak adina
anlamli goriinebilir (Jimenez, 2008: 211-231). Ancak pratikte bu kategorileri
siliklestiren pek ¢cok 6nemli an veya hareket, akim ya da sanat¢1 olmustur. Gegen yillar
boyunca bu siliklesmenin siirekli bir sikintt meydana getirdigi ve bu sikintinin sanatin
bitmisligi, artik sonu geldigi seklinde bir zamanlarin oldukca popiiler mottolartyla
devamlilik gosterdigi® sanatin kategorilerinin karsitlartyla kullanila geldigi goriilebilir.
Bunlar modern sanatin meydana getirmeye calistigi sanat dininin veya kiiltiirliniin,
kisacas1 Marx’¢1 oldugu kadar Nietzsche’ci anlamda diinya yaratici bir sanatin ardindan

2 Immanuel Kant'in "Yargigiiciiniin Elestirisi" eserinde sanat¢inin dogaya benzer oldugu soylenirken bu
gizemli ortaklik kurulmus olunur (Kant, 2006: 176).

3 Sans oyunun ifadesinin burada Gergekiistiiciileri anmak i¢in kullaniyoruz. Dadaizm ile birlikte
Gergekdistiiciiler icin sans ve rastlantt yaratimin gizemsellestirilmesi ve ayni zamanda parodik hale
getirilmesinde sik¢a kullanilan temalardan olmustur (Passeron, 2000: 45).

* Elbette yorumun giicii olduk¢a modern bir konudur. izleyici veya okuyucu yorumun zenginligiyle eseri
deneyimleyebildigi gibi iiretebilmektedir de. Bu konuda Hegel'in esteti§inde gelecegin izleyicisinin eser
ile olan iliskisinde profesyonel denilebilecek bir okuyucu figiiriini 6nerdigini s6ylemek gerekiyor. Sanat
felsefesine ihtiyacimiz vardir. Clinkii sanatin ne oldugunu anlamanin ¢agina girilmistir (Hegel, 1994: 12).

5 Sanatin sonu diisiincesi ¢ok¢a resmin sonu diisiincesiyle bir arada diisiiniilmiistiir. Bat1 diisiince

diinyasinda 60'lardan bu yana gézle goriiniir bir sonculuk 80'lerle zirve yapmistir. S6z konusu resmin
sonu i¢in Hakki Engin Giderer "Resmin Sonu" (2003) adli kitaba bakilabilir.
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kitlesellesen, Adorno'nun karamsar tonuyla ifade etmek gerekirse ka¢iilmaz olarak
kitch’lesme ile karsi karsiya kalarak erimesi anlamima gelmektedir. Sanatin 80'lerin
batili piyasasinda giiclii bir zenginlik ve imaj kiiltiiriin beslemesi karsisinda igeriginin
bosaltildig1 bir gosteriye doniistiigii iddiasi, sadece teorik diizeyde degil gilindelik
anlamda sanat sikintisinin anlaminin olusmasinda yardimci oldu.

Boyle bir kiiltiirde sanatin sansasyonel® giiciinden bahsetmek sik¢a basvurulan bir dil
olurken sanatta bu dili onaylayan bir tavr1 gdstermistir. ilk basta gercek ile iliskisinde
sanat, gercegin gosterimini ileri diizeye gotiirerek estetik deneyimi alt diizeyde bir
tiksinme ve igrenmeyle bulusturmus ancak bu tekrar ettikge bir tiir sok etkisinden
gosteriye dogru yol alinmasina neden olmustur. Bu c¢alisma gercek ile iliskisinde
yukarida Ozetlenen sansasyonel sanat ortami ve sanat¢i imgesinin tipik drneklerinden
Damien Hirst iizerinedir. Calisma Hirst'lin sanat¢1 imgesine 6zellikle Andy Warhol
0zelinden yaklasirken devam eden kisimda Hirst'liin sanatinin karakteristik noktalarini,
gergek ile iliskisi i¢inde ele almaya calisacaktir. Son donem biiyiik sergilerinden
"Inanilmazin Enkazindan Hazineler" sergisine odaklanan kisimda ise Hirst'iin gercek ile
dogrudan iligkisinden kurgunun sahasina gegislerde bulundugunu anlatma amacimndadir.
Cagdas sanatin smir siliklikleri arasinda belki de en dikkat ¢ekici olan, gergek ile kurgu
arasinda siirin kalmamasi burada kurguya yeniden bir doniisii, gergek ile karisan ancak
kendisini hissettiren bir 6zel alan olarak anlamima bakma amaci bu makalenin esas
amaglarindandir.

1. Rockstar Olarak Sanatgi

“Su an i¢in Hirst hdla bir seyler tiretmek
zorunda, biz de onlara bakmak zorundayiz.’
Hari Kunzru’

5

Gecen yiizy1l boyunca modern sanatin meydana getirdigi sanatci tipinin yaratici yikici
giicli elinde tutan yani deha kiiltiine uygun bir kiiltiir elestirmeni ve eylemci olmasi son
biiyiik sanat¢1 imgemiz olmustur. Modern sanat, sanatin bir din gibi, diinyay1 saracak ve
hayati sanatsallagtiracak giicii kendisinde goren bir fikre inanmaktaydi. Degerler, tim

6 Guy Debord'un Gosteri Toplumu béyle bir kiiltiir ve sanat ortamini 6zetleyen metinlerden birisi olarak
anilmaya deger. Debord, gosteri halini almis olan kiiltiiriin i¢inde sanatin elestirel teoriyi izler sekilde
seylestigini 6ne siirer (Debord, 1996). Yine sansasyon ifadesinin Deleuze'iin ressam Francis Bacon
iizerine yazmis oldugu kitabindaki ifade olarak kullanmaktayiz. Burada Deleuze sanat¢inin kaliplar ve
kabul gormiisliikleri yinelemesi anlaminda sansasyonel ifadesini kullanmaktadir (Deleuze, 2008: 82).

" Hari Kunzru "Damien Hirst ve Sanat Piyasasindaki Biiyiikk Soygun" http:/www.e-
skop.com/skopbulten/damien-hirst-ve-sanat-piyasasindaki-buyuk-soygun/607 (22.3.2012).
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bunlar karsisinda muhafazakar tutum sergileyerek engelleyici gorevindeydiler®. Sanatci
ise bunlar1 bozabilecek giicli tarihin seyrinde bir seylerin yanhs gittigini gdsterme
imkanini kendisinde bulabilmekteydi. Her bir sanat¢inin kendisine ait bir dilinin olmasa,
digerleriyle birlikte ayni diinyaya bakarken bagka seyler gérmesi bu enerjinin bigim
kazanmasinin 6rneklerini, modern sanatin basyapitlarii karsmmiza ¢ikartmistir. Her biri
kisisel diinya goriilerinin iirlinii olan ve sinirsiz bir ifade igeren alanlar meydana
getirmistir. Bu alan yani eserin maddi varolusunda varlik bulan ve yayilim gosteren bu
giic gilindelik olana dogru agilmakta bir nesne olarak yasamin biiyiisiinii yeniden
kazandirma giiciinii elinde tutan bir toteme donligmekteydi. Aranan sanat, kaybedildigi
sOylenen ve bulunmas1 gerektigi inancinin ¢ogu kez yinelenmekten geri kalinmadigi
sanat, boylesi bir anlat1 ile sekillenmistir. Reddedilmenin, yasaklanmanin, soysuz kabul
edilmenin ancak her bir sanat¢inin birer atom gibi kendi basina varlik bulurken patlayici
bir giicii tiretmis olmalar1 bugiiniin saf sanat arzusunun fantezi sahnelemesine dair giizel
bir 6rnektir.

Bu hikayenin kahramani olan sanat¢iya karsi derin bir ilginin kaynagi giiniimiizde bile
devam etmekte, giiniimiiz sanat inancinin temelinde bu sanatgi yer almakta, hakiki
sanatc1 imgemizin modeli olma gdrevini hala gérmektedir. Sanat¢iya karsi olan bu derin
ilginin elbette yeni olmadigi, on dokuzuncu yiizyil bati kiiltiiriiniin ¢okg¢a sevdigi
'Ronesans insani' deyisiyle yeniden canlandirilan ge¢misin iginde sanat¢i mitinin ilk
orneklerinin goriilmiistiir. Giorgio Vasari, sanatgilarin hayatlarimi yazdigi eserinde
sanat¢cinin 6zel bir insan olarak portresine girig yapmis, Ronesans insaninin portresini
cizmistir. Cok yOnlii ve kutsal bir yetenege sahip, dogustan hikmeti olan bir tip
karsimizdadir. Vasari ile beraber sanat¢t dogustan 0Ozel gliclere sahip birisidir.
Ronesans'n ¢ok yonlii ustalar1 bizlerin deha kiiltiine uydurulmaya miisait arketip
imgelere sahip olmasiyla modern gértinmektedirler® (Vasari, 2016).

Bugiin ise durum olduk¢a farkli. Sanat dinine inanan insanlarin giinlimiiz sanat
imgesine dair sikintisi, en basta sanat¢ciya duyulan tedirgin bakisla sekil kazanir
goriinmektedir. Modern sanatin tirettigi aligkanliklar giinlimiiz sanatinda bulunmayacak
kadar yozlasmis ve yok sayilmis sekilde kabul edilmektedir. Sanatc1 ise ne deha kiiltiine
uymakta ne de bir vizyoner veya inangh bir melankolik olarak goriilmektedir. Her sey

8 Bu konuda iki zit ideolojiden drnek vermek gerekirse Tzara'mn Dada Manifestolarinda gériilen tutum
ile Marinetti'nin Fiitiirist manifestolarinda goriilen tutumdur. Zit iki tavir ortaklik olarak kiiltiire karsi
saldirgan bir tutumu 6nermektedirler (Tzara, 2004), (Marinetti, 2009: 75-82).

® Ayrica sanatgmmn hayat dykiisiinde onun dehaligma siirekli vurgu yapilmasiin izini siiren bir bagka
kaynak i¢in Otto Kurz ve Ernst Kris "Sanat¢1 Imgesinin Olusumu: Efsane Mit ve Biiyi" (2016). Bu kitap
sanat¢1 hayat dykiilerindeki tipiklesmis temalar1 ortaya ¢ikartmasi ve tarihinin izini siirmesiyle bakilmaya
degerdir.

“Inanilmazin Enkazindan Hazineler” ya da Kurgunun Cazibesi / Dr. Ogr. Uyesi Engin UMER

-197 -


http://www.idefix.com/Yazar/otto-kurz/s=2289
http://www.idefix.com/Yazar/ernst-kris/s=264599

Ulusal / Hakemli e-dergi
< Diizce Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Yayim >

Tykhe Sanat ve Tasarim Dergisi > Haziran 2018 > Cilt 03 > Say1 04 > s: 193-214

gosteriye doniismiis, hakikiligini kaybetmistir. Uretim yerini tiiketime birakmis ve
sanatci, o muhtesem birey, ortadan kalkmastir.

Para bu trajedinin ana karakteri sayilmakta, en azindan genel elestirel egilimini tonu bu
yonde goriinmektedir. Sanat¢1 ve para ikilisi arasinda melek ve Seytan arasindaki
iliskiden bile oldukca farkl bir iliski séz konusudur. iki kelime yan yana geldigi an
sanki sanat solmakta ve anlamini yitirmektedir. Paranin belirledigi kiiresel bir sanat
ortaminda fahis fiyatlara giden eserler ve etrafinda donen bir sanat sdylemi (Tao Wu,
2005, Thompson, 2011). Birden biiyiili modernist anlatinin bittigini ve onun yerine
kiiresel bir gosterinin gegtigini gérmekteyiz?C.

Damien Hirst boyle bir hikdyede ¢ogu zaman inkarci ve inangsiz sanatgilar sinifina
girmekte ve ¢agdas sanatin icinde ana akim rock yildizi sanatgilar listesinde yer
almaktadir. Kendisi paranin bir ara¢ oldugunu sdylemis olsa bile Warhol'dan sonra
bunlarin anlamli ve derin goriinmesi zor gibi goriinmektedir'. Hirst, Warhol gibi
makine personasiyla kendisini tanitan sanat¢inin bir baba olmay1r 6nemsemedigi bir
sanat¢1 tipine girmektedir'>. Warhol’un vecizelerinin zaman iginde derin anlamlara
sahip bir 6ngorii veya tutarl sanat¢1 imgesini besleyen derin aforizmalar halini aldigin
g0z oOniinde tutarsak Warhol’un bu ailedeki varliginin anlamina varabiliriz. Bu anlam
glinlimiiz pop sanatgilarinin cesur eylemleri ve arsiz duruslarina anlam ve en onemlisi
deger vermesi agisindan degerlendirilmelidir. Eger Koons'u Murakami'yi ve Hirst'l
silmek istiyorsaniz, 6nce Warhol'dan baglamak gerekecektir. Ciinkii Warhol'un makine
personasi, bugiine kadar ki sanat¢1 imgelerini ve tanimlarini Silen gucli bir énermedir:
Sorumluluk almayan bir imgelem. Ayni zamanda ironiktir. Clinkii iiretici olarak sanatg1
diisiincesinin, Rus avangardlarinda net goriilen bu tutumun devaminda makine sadece
soguk ve anlamsiz olmaya and iger gibi durmaktadir?3,

10 Bu konuda bilinen anlatilar i¢in Jean Baudrillard "Kusursuz Cinayet" (2012) ve Donald Kuspit "Sanatin
Sonu" (2006).

1 Damien Hirst'iin bu konudaki réportaji i¢in "https://www.youtube.com/watchv=IRrmd8QR1Kw"

12 Burada baba ifadesiyle psikanalitik bir yasayic1 figiire génderme yapiyoruz. Sanat tarihinde kimi
sanatcilarin meydana getirdigi iislup kendinden sonrakiler i¢in asilmast gereken bir esik olarak goriiliir.
Bu esigi agsmak yeni kurallart meydana getirmenin yoludur. Bunun igin bir 6rnek vermek gerekirse
Cezanne'in "Tanr1 baba" olarak anilmasi diyebiliriz (Bernard, 2001: 7). Bu soziin sadece bir saygi, bir
ustaliga kars1 6vgii olarak degil sanat¢inin meydana getirdigi tarzin belirleyici giicline ve agilmasi gereken
esik olduguna atif oldugu sdylenebilir.

13 Walter Benjamin'in ¢agdas sanat ile iliskili olarak diisiinebilecegimiz "Uretici Olarak Yazar" adli
makalesini burada anmak gerekiyor. Benjamin, fliretici yazar tipinde deneyimi paylasma
imkanini, yazi araglarimi ve becerilerini okuyucuyla paylasacagini yazar (Benjamin, 2011: 81).
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Warhol'un “cool” tarzindan giiniimiize dogru seksenlerin diinyasinda birer bitisler veya
sonlar zamaninda modlar déneminin basladigi sdylenebilir'®. Kiresel kultiiriin 90
sonrast palazlandigi ve gorsel kiiltiiriin imajlar ile meydana getirdigi modlar, yeni
kusagin estetik deneyimini Ozetleyebilecek kelimelere Onerilebilir. Gergekligin iginde
onu asan bir estetik alanin, modlara, imajlarin ideolojik belirtilerine net doniismesine,
damak tadinin birikim isteyen incelmesinin bayagi olanin giizelligine, modun bir tiir
hissetme olarak hakikat deneyimini yeter diizeyde kabul eden sahnelemesinde sanatin
ilgisi bir bagka gercek deneyimi olmasiyla karsimiza ¢ikar.

Hirst de boyle bir kusaktan gelmektedir. Sanatin giiclii bir etki, sansasyonel bir gii¢ ve
deneyim sunan karaktere birtinmesiyle kosut bir diisiinceden. Para, piyasa, sanat,
reklam, enformasyon, kavram, gosteri, estetik, sanat¢i ve i adami tiim bu kelimelerin
garip bir biiytisellikle i¢ ice gectigi ve cokca elestirildigi bir zamanin i¢inde dogan Hirst,
yakin donem sanat tarihine ¢oktan ismi ge¢en sanatgilardandir. 80'lerin patlayan piyasa
ortami ve sanatin para ile olan temasinda bir baska evreye gecisin olmasinin ardindan
90'larm 'mood’' (ruh hali) kusaginin ger¢cek deneyimini yasatma arzusu farkli bir
sahneleme meydana getirmistir. Hirst bu sahne olmadan diisiiniilemez.

2. Fetis ve Oliim

Hirst donemleri olan bir sanat¢idan ziyade serileri olan bir sanatcidir. Boylesi bir ayrimi1
anlaml kilan donem ifadesinin belli bir olgunluk ile yerini bir bagkasina birakacak bir
anlama sahip olurken serilerin siirekli devamlilik gdsteren bir yol izlemesidir. Picasso
gibi isimler belli bir stile bagli kalmamis olsa da her dénem i¢in kendine ait degisim
noktalar1 sunmuslardir. Picasso gibi isimlerin donemler arasi gegislerde plastik, sanatsal
hatta biyografik notlar1 tutulabilirken, Hirst gibi isimlerin stil degisimleri bir ara verme,
devam etme ortaya ¢ikan etkilerin degisimleri olarak okunabilir. Hirst’iin serileri zaman
icinde birikmis bir stiller y1gin1 gibidir. Resimsel anlatilardan enstalasyon ve heykele ait
gosterimlere uzanan genis bir sergileme pratigi ¢esitli malzemelerden olusan bir
cesitlilik gostermektedir. Donemsel olarak goriilemeyecek tekrar geri donmeler, stil
doniistimlerinin nedenleri {izerine diistinmeyi ¢ok da onemli kilmamaktadir. Keyfilik,
belki de asil kelime olarak anlamli goriinmektedir. Malzeme ve anlatim tarzindaki
stirekli degisim goriilse de stilin kaginilmazlig1 tekrar etmeler, semptomatik diizeyde
kendisini gosteren kimi durumlar Hirst'lin sanatinin kimligi konusunda bir anlati
sunmaktadir. Bunlarin basinda oldukga bilinenin siirekli tekrar eden 6liim temasidir.

14 '"Mood' ve 'cool' ifadelerini Baudrillard'a atfen kullaniyoruz. Bu ifadeler tiikketim kiiltiiriiniin estetik
deneyimi konusunda fikir verici oldugu soylenebilecek anlamlar igermektedir (Baudrillard 2012).
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Gorsel 1. Damien Hirst "Tanr1 Aski Adina", 2010, 300x240 mm
(https://othercriteria.com/damien-hirst-for-the-love-of-god-catalogue)

Oliim, degerli taslarla siislenmis, oldukca sik ve sanat sansasyonu agisindan oldukg¢a
pahali kurukafa ¢alismasindan (Gorsel 1) Hirst’ii Unli yapan kopek baliklart ve diger
hayvan ¢aligmalarina kadar karsimiza ¢ikmaktadir. Dramatik veya trajik bir 6lim degil,
Olimiin ta kendisi olarak oliim, goz alict bir gosteri olarak izleyene sunulmaktadir.
Vitrinlere yerlestirilmis ilaclar, biyopsi baskilari, kurukafa resimleri hepsi Olimii
gosterme iddiasindadirlar. Cikrik resimleri gibi soyut disavurumculuk parodisi gibi
goriinen isleri bile 6liime dair bulunabilir. Pollock ve Rothko gibi tinsel vurgulariyla
gbze getirilen bir sdylemin ardindan ¢ikrik resimleri, tinselligin dekoratif ve goz alici
boya lekeleriyle karsilanmasi olarak goriilebilir.

Gorsel 2. Damien Hirst, "Yasayan Birinin Aklinda Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1", 1991, Formelheit
Icinde Képekbaligi, 2170x5420x1800 mm
(http://www.damienhirst.com/the-physical-impossibility-of)
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Ancak bunlarin arasinda {inlii "Yasayan Birinin Aklinda Oliimiin Fiziksel Imkansizlig1"
(Gorsel 2), imkansiz temsilin, gercek sokunun sahnelenmesidir. Tahnitcilik!® ile aveilik
arasinda bir his ile izleyicisini etik agmazlarda birakan, 'sanat m1 yoksa cinayet mi'
ikilemine siirliklemeyi basaran bir gorsel giice sahiptir.

80'li ve 90'ln yillarda zilletin (abject), 6liimiin, kanli bedenlerin, mahremde olmasi
gerekenin, kutsalin pislikle bulusturulmasi konusunda ¢okg¢a Ornek karsimiza
¢ikmaktadir (Foster, 2009:188). Onciilerinin benzer sansasyonel islerinin vermis oldugu
cesaret ile 90'larin sanatcilar1 gercekligi deneyimlemenin pesine gitmislerdir. italyan
estetikci Mario Perniola'nin ger¢evelemesiyle bati sanatinda gercege batmak ile ona
mesafeli bakarak estetigin meydana getirdigi sinirlar i¢inde dolanmak gibi iki genel
egilimin devami olarak bu donemin sanat¢ilarini gecen yilizyilin sanatinin devaminda
eklemek mimkin gorinmektedir (Perniola, 2015: 15).

Gergek, Lacanci anlamiyla, tiimiiyle sembolife girememis ve giremeyecek olana
karsiliktir (Homer, 2013: 113). Sembollestirilemeyen bir direng anlamindadir. Igeri
girdiginde, sembollestirildigi an meydana getirilen perdelemenin bir sakinlik, travmatik
olan1 bertaraf ettigi goriiliir (Zizek, 2004: 38). Her tiirlii dilsel iiretim, aslinda 6znenin
her turli edimiyle gercek'in mevcudiyete getirilmesi aza indirgenmis bir soku
deneyimlemektir.

Sanat mevcudiyete gelmis olanin yorumu olmayi g¢oktan birakmistir. Teamiller'®
icerisinden kendisini var etmektense kendi mevcudiyete getirme prosedirlerini
olusturmus, goriinmeyeni goriinlir hale getirmeyi amaclamistir. Modern sanatin ve
giiniimiize kadar olanin agiklamasi bu olabilir. Temsil edilemez olan ile ugragsmak buna
ickin sekilde imkansiz bir gosterimi siirekli istemek. Yiice diisiincesiyle Kant'in
okumasini yapan Jean Francois Lyotard bunu agiklamaktadir (Lyotard, 1994: 57). Yice,
temsil edilemezin pesine diigmek anlamina gelmektedir. Elbette bu romantik kayiptan,
gercekiistiicii deneyimin sarsici olaganiistiigline uzanan bir ¢izgide tamir etmek,
kiiltiiriin otantikligini gidermek olarak okunabilir. Kaybi gidermek modernligin
huzursuzluklarini atlatmak olacaktir. Buna karsilik postmodernlik ise gosteri olarak
boylesi bir kaybin pesine diismektense medyanin enformatiklesmis gergek temsillerine
yerini birakmasi olarak okunabilir.

15 Tahnitcilik: Herhangi bir nedenden dolayr 6lmiis omurgalilarin derilerini; deri yiiziildiikten ve gesitli
koruyucu kimyasallarla muamele edildikten sonra hayvanin dogal goriiniisiine uygun olarak poliiiretan
kopiik, alg1, yapay goz, disler gibi kaliplar ve materyallerle doldurulmak suretiyle miize ve gosterim
materyali olarak uzun yillar boyu bozulmaksizin sergilemeye hazir hale getirme islemi.

16 Teamiil ve temsil konusunda Richard Leppert'in "Sanatta Anlamin Gériintiisii"" galigmasma 6zellikle

giris bolimiine bakilabilir (Leppert, 2002:5- 37). Leppert burada temsilin 6zellikle klasik bati sanatinin
nasil teamiillerle isledigini anlatir. Bunlar modern sanat ile birlikte ortadan kalkmis denilebilir.
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Gorsel 3. Damien Hirst, "Verity", 2003-2012, Karigik Teknik, 20250x3800x7600 mm
(http://www.damienhirst.com/verity)

Hirst’iin eserleri 6lim etrafinda dolasirken 6liime dair olani romantize eder gibi goriinse
de aslinda bilimsel gosterimin etrafinda dolasmayr amaglamaktadir!’. “Verity”
caligmasi, sergilendigi alanda anatomi dersinin pargasi olarak dikilmektedir (Gorsel 3).
Calismanin metaforik anlami gorselliginin ¢arpici ¢ok yonliiligii (annenin karnindaki
bebek, bir tarafinda kemigin, diger tarafta kaslarin gdsterimi gibi) arasinda dengesizlik
soz konusudur®®, Amitm biiyiikliigii gibi organlari, karmndaki bebegi veya iskeleti
gostermek Hirst bicim dilinin karakteridir. Olumii sonuna kadar gostermek, i¢ organlara
varmak, kesmek ve parcalamak. Elbette yorumu sonsuz eser diislincesinin modern
orneklerinin ardindan bu eserde izleyende farkli duygular ve diisiinceler meydan

17 Burada sanatg1 biyografisinin o kadar énemli olmamas1 gerekiyor. Ancak Hirst'lin eserinin ardinda
cocuklugundan kalan anatomi ilgisi ve hatta kiiciik yaslarda bir kadavra ile ¢ektirdigi fotografin fikir
verici olabilir (http://www.tate.org.uk/art/artworks/hirst-with-dead-head-ar00617)

18 Cevre sakinleri bu dengesizligi heykelin mekani temsil edemeyecegi ve ¢irkin goriindiigii gerekcesiyle
yerel yoOnetimi mektuplar ve protestolarla heykelin konulmamasi igin protesto etmislerdir
(http://www.bbc.com/news/uk-england-devon-23778719).
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getirebilir. Ancak temsil agisinda bize soguk oOliim sergilemesine dair bir sey
sOylemektedirler: gérme ve gdsterme arzusu.

Gorsel 4. Damien Hirst, "Gogiis Kanseri Hiicreleri", 2008, Dijital Baski, 3600x2436 mm
(http://damienhirst.com/m122337-cells-of-breast-cancer)

"Biyopsi Resimleri" serisi, ige bakmanin ve bilimsel temsilin 6rnekleridir (Gorsel 4).
Ice bakmak, i¢i merak etmek, dliimiin gezindigi yeri gérmek, dliimiin zaman ve mekan
icindeki yayilimmi ve nihayete erisini gdstermek, bunun sadece bir gosteri olarak
kalacagini bilmek. Kirmiz1 beyaz renklerin, ¢ikrik resimlerini andirir duran rastlantisal
ancak kendi i¢inde diizenli lekesel dagilimi, fotografin meydana getirdigi mesafeye
yardimci olur. Soguk ve kati 6liim, insansiz sekilde onun bigimini anmaya gerek
kilmayacak dramatize edilmemis haliyle gosterilmektedir®®.

19 Hirst, "(...) ben bilime inaniyorum. Net cevaplar istiyorum" ifadesini kullanir bir réportajinda (Hirst,
2010). Hirst’in at6lyesinin ismi Warhol’unki kadar anlamlidir. Science Ltd. ismi fabrika kadar soguk ve
cagrigimlart nettir.
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Gorsel 5. Damien Hirst, "Diisman", 1988-1989, Karisik Teknik, 1372x1016x229 mm
(http://damienhirst.com/enemy)

Ilag dolaplar1 serisi onlarm yerlestirildigi mekanda izleyiciye sanki bir tip okulu,
hastane odas1 veya bir eczanede gezinildigi izlenimi vermektedir (Gorsel 5, 6). Bu sefer
oliime kars1 korunmak i¢in seferber olmus insan karsimizdadir. Bu kaydirma, ismin
nesnesiyle olan iligkisini salt tanimlayiciliktan ¢ikartarak mecazi olana goturen eylem,
namevcut insan1 ya da onun arzular1 ve korkularini gosterir. Tibbi gosterim bu Hirst'e
atfedilen siirsellik ile ele eledir®,

Gorsel 6. Damien Hirst, " Tanr1", 1989, Karisik Teknik, 1372 x 1016 x 229 mm
(http://damienhirst.com/god)

2 Ozellikle iilemelerde dinsellige yaptigi géndermeler 6liim ve inang arasinda bir iliski kurar
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Biriktirme ve sergileme, Hirst’iin koleksiyona bakar izlenimi veren duygusu,
siiflandirma ve gdsterme tarzi konusunda bagka bir basliktir. Cokca elestirilen hayvan
katliami, sadece kopekbalig1 kuzular ve koyunlar ya da inekler gibi cokca goze batanlar
degil, kelebekler ve hatta sineklerin katledildigi isler koleksiyoncunun diinyasina
izleyici davet etmektedir. Bocekbilim dolaplar serisi ve resimleri siirekli tekrar eden
kelebek?! ve sineklerin meydana getirdigi rengarenk diizen ile gdz alic1 goriinen
koleksiyoner sabrint sunmaktadir (GOrsel 7).
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Gorsel 7. Damien Hirst, " Kayip Ruhlar", 2012,
Karisik Teknik, 1209 x 1805 x 120 mm,( http://damienhirst.com/lost-souls)

Ian Banks'in "Esekaris1 Fabrikas1" (2016) romanindaki Frank gibi Hirst'te kiigtklukteki
cocuksu merakin, sinek ve kelebek gibi canlilarin oliimlerini izlerken ne oldugunu
gorme arzusundadir. Bu ve hayvan katli iizerinden gelen elestiriler, sabir isi goriinen
boyali sinekler ve 6zenle yerlestirilmis kelebeklerin {izerleri koleksiyoncu is¢iligiyle
ortiili  verir. Isimlerdeki derinlestirici gdriinen siirsellik, izleyicinin gergeklik
karsisindaki sok haline eslik ederken 6liimiin kol gezdigi estetize edilmis bir gdsterim,
tasnifci ve tahnitci tutumun becerisini perginlemektedir. Derinlerde yatan ise
diisiiniimiin meydana getirdigi varolussal bir tutum degil, cagrisimlarin olusturdugu
tiksinme, uzak durma veya merakin uyandirdigi 6liime yakin olmadir. Bu Hirst'e kars1
onun islerini istemeyen ve protesto edenler ile onun izleyicileri arasindaki ortakliktir
ayni zamanda.

21 Kelebeklerin diizenlendigi 'Bocekbilim' serisi isimleriyle dinsel gagrigimlar 6zellikle vurgulamaktadir.
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3. "Inamlmazin Enkazindan Hazineler" ya da Kurgunu Cazibesi

“Inanilmazin Enkazindan Hazineler” isimli son sergisinde Hirst, {i¢ yiize yakin isini
Pinault Vakfi'nin iki mekaninda es zamanl olarak sergilemistir. Sergi deniz altindan
cikartilmis versiyonlari, orijinal versiyonlar1 ve kopyalar1 seklinde diizenlenmistir.
Sergi, 2008 yilinda dogu Afrika kiyilarinda kesfedilmis Amotan isimli sonradan
Ozgirliigiinii kazanmig olan bir koleye ait "Apistos" adli gemi enkazindan ¢ikartilan
nadide nesnelerden olugmaktadir. Yunan, Roma, Aztek, Miswr, Uzakdogu
medeniyetlerine ait nesnelerin yaninda Mickey Mouse gibi popiiler karakterlerde bu
medeniyetler listesinde yerini almaktadir.

Gorsel 8 ve 9. Hirst'lin sergisinde gosterilen sualt1 kesif ekibinin oldugu bir sahne ile batik geminin
kaglk bir modeli

Serginin dizeninde Hirst'lin kariyeri boyunca gosterdigi sergileme istikrar1
goriilmektedir. Bu sefer tibbin veya kadavra incelemelerinin yerine miize teshirciliginin
temsili s6z konusudur. Serginin miize gosterimi ile beraber arkeolojik kesfi hissettirecek
sekilde sahnelemesi gerceklestirilmistir. izleyiciler eserleri gezerlerken, gordiigii
nesnelerin su altindan nasil ¢ikartildigmnin video goriintiilerini izlemektedirler (Gorsel
8). Nuh’un gemisini hatirlatan minyatiir gemi icerisinde, sergideki eserlerin
minyatirlerini tasimaktadir (GOrsel 9). Vitrinler degerli taglar, minareller ve nesneler
ile diizenlenmislerdir. Tam bir bilimsel kesfin icerisine girmek, izleyiciyi saran sahte
dokiimanin gerc¢ekgiligiyle miize mekaninda kaybolmak serginin vaadi olmaktadir.
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Gorsel 10. Sergide ¢aligmalarin sualtinda kaldiklari i¢in etkilenmis halleri ile temizlenmis halleri bir
arada sergilenmistir.

Su altinda kalan nesnelerin eskimisliklerinde giiclii bir gorsellik goriiniirken ayni
nesnelerin temizlenmis halleri veya kopyalar1 izleyicisine tekrarlamalardan olusan
deneyimin ve etkinin siirekliligini meydana getirir gibidir (Gorsel 10). Her bir nesne
farkli kiiltiirlerden gelirken tanidik imgeler, cizgi film karakterleri ya da sanat¢inin
kendi portresi gibi {inlii isimlerin yiizlerinin kullanilmis olmasi anakronik tarihsel
nesneler yigininin giiclii kurgusunu besledigi kadar serginin seyrini daha da keyifli hale
getirmektedir.

Gorsel 11 ve 12. Sergideki Kiklops iskeleti ve tek boynuzlu at heykeli

Nesneler diizeninin anakronikligi tiiketim kiiltiirii ve eski uygarliklar arasinda gidip
gelmemektedir. Derin bir istek ve siliphe ile efsanevi varliklarin fosillerini gérmek,
gercek ile fantastigin ya da gergek ile mitin karigmasina neden olmaktadir. Kiklops
kafatas1 ve tek boynuzlu at fosilleri anakronizme orneklerdir (Gorsel 11, 12).
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Serginin tipikligi Hirst’e 6zgli sagaali ve ses getiren giiclii bir diizenleme ve nesnelerin
gerek Olciileri gerekse izleyicisi lizerine giden gosterim tarzidir. Ancak ilging olanin
gercek’i gostermenin yerini alan kurgunun belki de Hirst’iin diger eserleri arasinda bu
kadar baskin olmasidir. Miize dilinin merkeziyetciliginden (batinin kendi nesnelerini
degerli, digerlerini ilkel veya nadide nesneler olarak addetmesi) c¢ogulculuga (artik
miizede her donemden nesnelerin farkl stillerin ve bir zamanlar deger hiyerarsisi
icinde anlam kazanmuis olanlarin yan yana bile olabilecegi diisiincesi) gegis gbz Onlinde
bulundurulursa Hirst'in nesneler dizgesindeki anakronik ve parodik duzenlemesi
garipsenmemelidir. Klasik mize fikri ne kadar glnimuzde slriyor gorinse de
miizeciligin ve sanat ortamimin ¢ogulculugu, izleme ediminin saf ve eski usul aristokrat
elitizminden uzak sekilde mekanin estetik yigint1 oldugu diisiincesine ulastirmaktadir
(Artun, 2011: 7-27,103-130). Boyle bir istegi bir baska yerde, gercekustiici nesne
diisiincesinde goruruz.

Gergekiistiiciiliikte bulunmus, icat edilmis, hayal edilmis nesnelerden, yok nesnelerden
tiretilmis olanlara kadar genis bir nesne dizgesinde amaglanan; sarsici bir deneyim ile
tazelenmesidir. Salvador Dali gibi isimlerin gelecegin diinyasini nesneler yiginina
bogma arzular1 fantezi diinyasimin gergeklige karigmasi bir sinir silikliginin kalmadigi
diinyada yasaniyor oldugunu oneriyor olmalaridir (Dali, 2009: 340, 341). Bilingdis1 ve
arzulama, nesneler {izerinden serbestge diinyayi ele gegirecek ve her yer bir riiya mekéani
gibi gecisli olacaktir. Bu istegin ger¢eklesmesinin imkansiz oldugunu diistinmekten
ziyade bunun gerceklestigine inanmamak i¢in bugiin bir sebep yok gibidir.

Gorsel 13 ve 14. Solda Mickey Mouse bulunmusg heykeli, sagda firavun heykeli.

Hirst'in sergisi boylesi bir dizgeyi sunmaktadir. Misirlt bir firavun veya Sfenks
izleyicileri karsilarken Mickey Mouse gibi ¢izgi film karakterleri, birden tek boynuzlu
at fosiliyle birlikte Kai mitolojik karakteri bir arada goriulmektedir (Gorsel 13, 14).
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Bltin nesneler kendi anlam diizeneklerinden soyutlanmis olarak bir aradadirlar.
Gergekdistiicii istek pop nesne dizgesindeki siradanlastiriciliga karsi onaylayict bir
yaklasim ile devam etmektedir.

Pop nesne dizgesi siradan olanim igindeki ruh halini degerli géormektedir. Mekanlar ve
pin-up kadinlari, biiylik ilging obje heykeller, filmler ve diger her sey kitle kiiltiiriiniin
icinde dolanan imgelerin ilhamidirlar. Seylesme ile el ele gitmek, modernist
avangardlarin bu gizli tehlikesi Pop Art'in ise itirazsiz kabul ettigidir. Tum anlam
seylesebilir. Gliciinii yitirebilir ve gosteriye yerini birakabilir. Hirst son sergisinde
tarihin, mitolojinin ve kitle kaltirinin bilindik figurlerini yan yana getirirken
gercekiistiicii sarsiciligindan ¢ok bu bir aradaliklar, miize ve tarih parodisi yapar sekilde,
gecmisin isaretlerinin nedensiz yan yana getirilmesiyle anlam kazanmaktadir.

Parodik etki Hirst’iin genel anlamda islerine ¢ok da uymasa da bu serginin boyle bir
etkiyi igerdigi soylenebilir. Ancak parodinin parodisi yapilan esere gondermede
bulunurken onun statiislinii alaya almasi bu sergi i¢in iddiali olacaktir. Tersine parodisi
yapilan ne Minatour gibi mitolojik figiirler ne Yunan vazolar1 ne de Mickey Mouse’dur.
Parodisi yapilan arkeoloji ve miizeciligin dilidir. Kurgu ise Disney etkisiyle arkeoloji
etkisinin bir araya getirirken kendisini gergeklestirmek i¢in degil, eglenceli bir seyri ve
sagskinlig1r sunmak i¢in varlik géstermektedir. Merak ve sasirmak, bir sonrasinda neler
olacagini diisiinmeden beklemek elestirilen sansasyonelligin de bir gérinttsudr.

Gergek’in pesinde, temsili zor olan1 gosterme amacinda olan, bunun i¢in parcalayan,
bolen, yakinlastiran bir tavrin kurguya ihtiya¢ duymasinin nedeni ne olabilir? Hirst gibi
gergek sokunu amaglayan sanatgilar kurguyu hafifletir bir strateji izlerler. Bunun igin
ise aktliel anlamda gergegin kendisini bir kdpekbaligi, kuru kafa, kesilmis hayvanlar
olarak gostermeyi tercih etmislerdir. Bir mecaz veya alegori sadece lizerine
diistiniildiikge yorumlanabilir. Ancak anlam kesin degildir. Hatta bir eklemedir. Bir
yorum bile degildir. Tarihsel referanslar, estetik kategorilerin kesismesi veya catigmalari
buna imkan tanir gibidir.

Kurgu, kurgunun hissedilmesiyle geriye bir sey birakmaz. Hirst’iin eserlerinde gergek
bir sekilde huzursuz edici veya sasirtict olarak kendisini gostermektedir. Elbette burada
Hirst’ii Hirst yapan seriye odaklaniyoruz. Bu seri etrafinda 6lim temasi sekillenmekte,
gorsel temsil olarak ige bakma, kesme ve yakinlastirma kullanilmaktadir. Elmas kafatas1
gercek bir kafatast oldugu kadar “Verity” tip kitaplarindaki i¢ organlar1 gosteren
illiistrasyonlar gibi bir bagka oOliim gosterimidir. Gergcek, Olim temas1 ile sekil
kazanmaktadir.
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Gorsel 15. Jeff Koons, "Antikite 3", 2009-2011, 259.1x350.5 c¢m, Tuval Uzr. Yagliboya

Jeff Koons'un son donem serilerinden olan “Antikite”ye bakarsak gérecegimiz, kiiltiirel
katmanlar1 bir araya getiren bir gogulculuktur (Gorsel 15). Antik heykellerden pin-up
kizlarina pop dilinden antik idealizmin hiper gercekei taklidine uzanan 6lgiide gegisli bir
tisluplar dili kendisini gostermektedir. Tarihsellestirmek ve begeni farklarinin ortadan
kalktigin1 sdylemek Koons’un antik serisini anlamlandirmaktadir. Benzer sekilde
Hirst’te farkli katmanlar1 bir araya getirmistir. Farkli tarihler, isaretler ve anlamlar bir
araya gelmistir. Bulunmus nadide nesneler koleksiyonu poptan Yunan, Misir
bicimlerine uzanan genis bir formlar dizgesi i¢inde kiiltiirel gecisliligi tarihin
kurgusalligmi soylemektedir. Bu elestirel bir tavir degil, sasali bir sergilemenin
mimkun olabilmesi i¢in asil goriinen bir aradaligi bize sdylemektedir.

Canavar temsili Uzerinden bu sasaayr anlamak mimkundir. Canavar temsili kopek
baliklarinin meydana getirdigi dehset duygusunun devaminda boyutlariyla iddiali olan
temsiller sunmaktadir. Kapoor, Bruyckere, Burgeouis gibi kisisel ve kiiltiirel ortak
bilingalt1 imgelerini biiyiikliigii nispeten degisken ancak algmin smirlarina uymayan
sekilde giiclii etkiler sunmalariyla canavarlik gosterimine 6rnektirler. Hirst de mitolojik
figiirleri, mitolojik referanslar1 ve sanatsal Orneklerin kopyalariyla sergisinde bunu
yapmaktadir. Canavar, algmin smirlarini asan sekilde temsil edilmesi zor bir dehset
duygusunun animsaticisi olarak anlamlhidir. Hirst, boyle bir estetigi son sergisinde ise
gorsel etkileme ile esitleyerek aslinda kendisinden beklenen sansasyonun tam karsiligini
vermekten sakinmig gibi goriinmektedir.

Sonug: Hirst’iin Olumdi

Cagdas sanatin popiiler isimleri “gercek” sanatin sinanmasimin araglar1 olmuslardir.
Warhol, Koons, Murakami ve Hirst bunlardan birkagi ve bilinenlerinden. Ac¢ik¢asi bu
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isimlerin pop sanattan gelmesi bile bu sinamanin anlamsizligini, yorucu goriinen bu
sikict igin gereksizligini gostermektedir. Warhol'un is adami-sanat¢1 sozii, Koons'un
magazinsel hayati ve intihal vakalari, Murakami'nin ¢alisanlar1 ve Hirst'lin bir seyler
sOyler gibi duran ancak bir seyler de sdylemeyen isleri. Para ve sanatsal yaraticiligin
icten ige yenilip bitmesi, paranin her sey olmas1 ve belirleyici gliciiniin asillig1, sanatsal
yaraticiligin o bilinen ve inanilan Oneminin yitirilmesi. Bir grup yamagm isleri
iretmesi, islerin serilere baglanmasi, abartili sayilar ve miizayede fiyatlarinda meydana
gelen kirilmalar... Bu isimler i¢in iki eylem onlarin yok sayilamayacak varliklarina
giilmek ve onlarin 6limiinU dilemektir. Onlar hakkinda ¢izgi dis1 goriilen her s6z
onlarin olimiinii arzulamay1 daha da artiran ilgi ¢ekici birer uyaric1 olma gérevindedir.
Hirst'lin 6liimiine dair su pasajda oldugu gibi:

Hirst’iin serveti katlandik¢a, miitemadiyen oliim ve para temalar: etrafinda dénen eserleri

de 1990’larda saglam bir yer edinmelerini saglayan o havali gériintiiyii kaybedip, tipki

katlettigi kelebeklerden biri gibi, nihai halleriyle belirdi: katiksiz birer meta olarak ve

sanat eserlerinin ¢ogunu baglayan zincirlerden —estetik, yer, malzeme ve Uretim
Ozellikleri— bir kanat ¢urpisiyla kurtularak (Kunzru, 2012).

Benzer sekilde bir bagka yerde ise sdyle denilmistir:

Oysa bir zamanlar yaptigindan zevk aliyor gibi gériinen bir Damien Hirst vardi. 20 yil
once, Turner Odiilii'nii aldigi siralarda, elinde testere, bir ineSi ortadan ikiye bicmek
Uzereyken dergilere verdigi poziar var. Bu sergideki minik heykelleri, olsa olsa gergek
heykellerinin eskiden sahip oldugu sok etme ve dehsete diisiirme giiciiniin hiiziinlii anilari.
Sergide ayrica basmakalip sanat nesnesine doniigtiiriilmiis, kalp bicimli acikli pembe
sekerlemeler var. Asil hazin olan, bir kavanozun icindeki okla delinmis kalp. Gergek bir
kalp degil, yalmizca kirmizi recineden bir yumru; bir zamanlar bir vitrinin igine
verlestirdigi kuzuyu siirsellestiren geng¢ sanat¢idan geriye kalan budalaca bir hatira.
Turner Odiilii nii kazandiginda acaba Hirst, 6liim saplantisinin ve en temel insani
duygulara ortak bir sanatsal dil bulma gayretinin onu bu noktaya tasiyabilecegini hig¢
aklina getirmis miydi? 20 yil sonra, tisengecce kendi ge¢misinden yiyerek adini satmakta
beis gormeyen vahim bir tecimsel sanat¢iya doniistii (Jones, 2015).

Hirst'll 6ldirmek, onun oliimiinii beklemek ya da beklenir kilmak O'mun hakkinda
konusmanin bir baska yolu gibidir. Eserlerindeki 6lim temas1 kadar O'nun Olimiini
beklemek veya ilan etmek piyasa degerinin diisecegi giinlerin geldigine inanmak
aldatilan bir grup sanat sevdalisini uyarmaktir. Yine de Hirst'lin bitisini diislemek
Hirst'lin 6lim temasmna olduk¢a uygun durmaktadir. Belki de sanat sisteminde iyi
sanatcilar 6lii olanlardir. Hirst ise yasadigi icin garip gelmektedir. Picasso'nun modern
sanatc1 personasina 6rnek olan deha ¢ocuksulugunun seri iiretime bagl siirekli resim
yapar hali, Hirst'lin ve onlarca yardimcisinin her seriden yiizlerce resim yapmasindan
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farkli gelmesinin sebebi budur... Picasso'nun aramizda olmamasi. Bu nedenle Hirst'lin
olimand istemek onun eserlerine benzer bir istegi dondurulmus etkili imgesini
cikartmak ve onun etrafinda giivenle dolasmak demektir. Koyunlar1 ve ineklerine
yaptig1 gibi ikiye ayrilmig bedenlerini cam muhafazanin iginde formaldehit ile
korumasindaki gibi Hirst imgesi de 6liince daha anlamli olacak, izleyicileri i¢in anlaml
hale gelecektir.
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